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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de refletir a respeito da importancia do ensino da
masica nas escolas em uma perspectiva bioética. Musica é uma manifestacdo artistica
presente em todas as sociedades, que resulta da combinacdo de sons e ritmos que
seguem padrdes pré-determinados e variaveis. E inegavel sua relevancia na formacéo
cultural dos individuos, pois, uma vez que a musica é capaz de despertar sensagoes e
sentimentos, influencia suas percepcdes, crencas e atitudes, constituindo elemento
importante de sua identidade. Nao diferente de outras modalidades artisticas, a musica
tornou-se também um bem de consumo, ocorrendo sua distribuicdo em massa pela
industria cultural conforme seus proprios padrdes. Com a reconfiguracdo da industria
pelo surgimento de novas midias em formato digital e de novos meios de divulgacao, o
consumidor tem mais possibilidades de escolhas musicais, e 0s artistas também tem
maior facilidade para divulgar seus trabalhos, mas sua grande influéncia ainda persiste.
Para analisar as questoes, foi realizada pesquisa bibliografica sobre a musica, a industria
cultural, a bioética e o ensino de masica no Brasil, utilizando o referencial tedrico da
Bioética da Intervencdo, concluindo-se pela necessidade de avancos e reformulacfes

quanto a inclusdo da musica no curriculo escolar.

Palavras-chave: Musica; industria cultural; bioética; educacao.



ABSTRACT

This paper aims to reflect on the importance of teaching music in schools from a
bioethical perspective. Music is an artistic expression present in all societies, which
results from the combination of sounds and rhythms that follow pre-determined and
variable patterns. Its relevance in the cultural formation of individuals is undeniable,
since, since music is capable of arousing sensations and feelings, it influences their
perceptions, beliefs and attitudes, constituting an important element of their identity.
Not unlike other artistic modalities, music has also become a consumer good, with its
mass distribution throughout the cultural industry according to its own standards. With
the reconfiguration of the industry due to the emergence of new media in digital format
and new means of dissemination, the consumer has more possibilities of musical
choices, and artists also find it easier to publicize their works but its influence still
persists. To analyze the questions, a bibliographic research was carried out on music,
the cultural industry, bioethics and music teaching in Brazil, using the theoretical
framework of Intervention Bioethics concluding by the need for advances regarding the

inclusion of music in the school curriculum.

Keywords: Music; cultural industry; bioethics; education.
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1 INTRODUCAO

Mdsica é vida, misica € movimento. A musica é a danca dos sons. A musica
¢ uma linguagem, posto que é um sistema de signos. De signos sonoros,
naturalmente. De signos musicais. Linguagem como meio de expressao.
(KOELLREUTTER apud BRITO, 2015, p. 477).

A mdasica € expressao artistica presente em todas as sociedades, desde as
mais primitivas da Antiguidade até os dias atuais. Assevera John Blacking (2007) que
musica €, antes de tudo, um sistema modelar do pensamento humano e parte da
infraestrutura da vida humana, ndo sendo apenas reflexiva, mas também gerativa tanto
como sistema cultural quanto de capacidade humana, além de ser uma ferramenta
indispensavel na intensificacdo e transformacao da consciéncia como um primeiro passo
para a transformacéo das formas sociais. Para o autor, a mdsica, constitui representacao
cultural, vez que é o produto material das capacidades e habitos adquiridos pelo homem
enquanto membro da sociedade em que esta inserido, ndo sendo possivel sua andlise
fora de um sistema de interacdo social. Ou seja, ha estreita relacdo entre estrutura
musical e padrdes da vida social e cultural.

Para Lima (2008), mdsica, na obra Politica, de Aristoteles, é mimesis,
afirmando que “a imitagdo que se esconde no ser humano — a morada da alma, o ethos —

ocorre musicalmente.” Nos seus dizeres:

Se € a pintura que nos revela os processos de imaginagdo e intelec¢do, é por
meio da musica que se obtém ndo somente a firmacéo moral dos individuos,
mas o conhecimento de nds mesmos, segundo a nossa particularidade.
(LIMA, 2008, p.184)

Para além de uma modalidade artistica, musica é uma linguagem, visto que
é composta de signos, manifestando o que é mais nitidamente a reflexdo do nivel de
consciéncia do ser humano e de sua cultura. E possivel constatar sua presenca constante
na vida cotidiana em diversos contextos, podendo ser ferramenta importante de ensino,
refletir variados sentimentos e emocdes, revelar problemas sociais e pode causar
impactos ao provocar reflexdes e discussbes sobre diversos temas que afetam a
sociedade, e ainda pode auxiliar em tratamentos médicos, o que demonstra grande
influéncia da musica e sua linguagem no comportamento humano, fator sine qua non na

producdo de cultura.



11

Também ¢ possivel verificar os efeitos de sua producdo como bem de
consumo e distribuicdo massificada por meio da industria musical, a partir da Teoria
Critica, que se verifica na postura passiva dos consumidores em relacdo ao que é
produzido, bem como as alteracbes que sofreu em decorréncia da pirataria, de sua
producéo e distribuicdo com o crescimento das redes sociais e do mercado digital. Tais
fatores refletem no fazer musical e na compreensdo de sua linguagem, uma vez que
grande parte das pessoas tem amplo acesso as formas padronizadas da inddstria musical,
mas pouco ou nenhum acesso ao ensino de musica como uma competéncia e habilidade
a ser desenvolvida desde a infancia.

Assim, para atender aos objetivos propostos, esta dissertacdo esta
organizada da seguinte maneira: o capitulo 1 introduz a musica, sua importancia na
formacdo cultural dos individuos e sua complexidade de andlise e investigacdo, 0s
aspectos envolvidos na producdo e influéncia na vida do ser humano. Discorre também
sobre alguns dos beneficios da musica j& reconhecidos em pesquisas cientificas, o que
justifica seu emprego no ensino e memorizacdo em diversas areas, e sua relevancia na
cultura.

No capitulo 2 estdo descritos 0s objetivos, geral e especificos, deste
trabalho.

No capitulo 3 sdo descritos os procedimentos metodoldgicos empregados
neste estudo.

O capitulo 4 conceitua a musica em seus varios aspectos, ressaltando sua
importancia na vida do ser humano e na formacéo da cultura.

O capitulo 5 tece reflexdes sobre o ensino de musica no Brasil,
considerando-se uma breve perspectiva historica e o importante passo na publicacdo da
Lei 11.769/2008, que tornou o ensino de musica obrigatério no Brasil, trazendo a baila,
em contrapartida, as dificuldades de implementacdo encontradas.

O capitulo 6 envolve a musica como bem de consumo, problematizando a
indUstria cultural e debatendo altera¢fes do mercado, na forma de producéo, divulgacao
e consumo de musica, devido as reconfiguracbes provocadas pela pirataria e
crescimento das plataformas digitais.

O capitulo 7 apresenta a analise das questbes levantadas a partir da
perspectiva da Bioética da Intervencdo, elucidando suas bases tedricas e apontando o
ensino de musica como ferramenta bioética, vez que o tema em questdo reflete na

formacéo humana.
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No capitulo 8 é feita a discussdo deste estudo, seguida das consideragdes
finais, em que séo descritos apontamentos depreendidos da pesquisa assim como s&o
evidenciadas algumas trajetdrias que se busca alcancar, a fim de ampliar o debate acerca

do tema, como o aperfeicoamento na educacdo musical nas escolas.
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2 OBJETIVOS

Diante do precario acesso a educacdo musical no Brasil, em contrapartida da
importancia da musica para a humanidade e do amplo acesso a musica distribuida pela
indUstria, o presente trabalho tem por objetivo geral refletir a respeito da importancia do
ensino de musica nas escolas em uma perspectiva bioética.

E os objetivos especificos deste trabalho sdo descrever a importancia da
masica no desenvolvimento humano, discorrer sobre o contexto do ensino de musica no
Brasil, discorrer sobre a indUstria musical e seus efeitos na sociedade, e refletir sobre

aspectos bioéticos no ensino de musica nas escolas.
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3 METODO

O método de pesquisa serd de fundamentacdo tedrica, de natureza
qualitativa, dissertativa, ndo sistematizada, com o objetivo de analisar os aspectos
ligados & masica e cultura a luz da Bioética da Intervencéo.

Para identificar as publicacbes que compuseram este estudo, foram
realizadas buscas online nos Bancos de dados da Scientific Eletronic Library Online
(Scielo) e Google académico. Os descritores utilizados foram, em inglés e portugués,
“Bioética da intervencdo”, “Importincia da musica na formagdo cultural”, “Direitos
culturais”, “Bioética e musicoterapia”, “Beneficios da musica na vida do ser humano”,
“Ensino de musica no Brasil” e “Musicoterapia e Bioética”.

Devido a natureza estritamente tedrica, o presente trabalho ndo foi
submetido aos procedimentos éticos disciplinados pela Resolugdo 466, de 12 de
dezembro de 2012.
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4 A IMPORTANCIA DA MUSICA NA FORMACAO CULTURAL DOS
INDIVIDUOS

4.1 Aspectos da musica

Ha diversas defini¢cbes de musica, mas de um modo geral, é consenso de que
é composta pelos elementos som, que é o resultado de vibra¢Ges audiveis e regulares,
ritmo, que é o efeito resultante dos diferentes sons, sendo longos ou curtos, melodia,
que € a sucessdo ritmica e ordenada dos sons, e harmonia, que é a combinacdo
melddica, simultdnea e harmoniosa dos sons (WEIGEL, 1988 apud CHIARELLI e
BARRETO, 2005). Também é considerada ciéncia e arte, uma vez que as relagdes entre
os elementos musicais sao relacbes matematicas e fisicas, sendo que a arte se manifesta
na escolha dos arranjos e combinacfes (CHIARELLI e BARRETO, 2005). Ou seja, ndo
se trata de qualquer som, mas é aquele resultante da combinacdo harmoniosa e
organizada, seguindo uma cadéncia.

Desde os primérdios, o homem manifesta seus pensamentos através dos
sentidos, iniciando assim o processo de comunicagdo, sendo a musica uma forma de
linguagem universalmente manifestada e com possibilidades variadas de exploracao.
Segundo Caetano e Gomes (2012), a musica se faz presente nas primeiras civilizaces
como uma maneira de expressdo, sendo possivel constatar indicios de que o homem
primitivo utilizava tambores e flautas como instrumentos musicais em cavernas com
pinturas rupestres e em outros achados arqueol6gicos que remontam a 40 e 35 mil anos
atras. Ainda sobre as origens da musica, Bréscia (2011) anota que as primeiras
manifestacdes musicais estdo relacionadas a consagragdes ritualisticas como mudangas
de estagdes do ano, o nascimento, casamento e em outros rituais valorizados na
sociedade.

A arte musical, portanto, se faz presente em diversos momentos da vida do
ser humano, uma vez que desde a fase uterina, a crianga ja interage com linguagem
musical (CAETANO e GOMES, 2012). Segundo Ellmerich (1977 apud CAETANO e
GOMES, 2012):
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é uma criacdo da inteligéncia humana, contendo dois fatores: o primeiro é
ordem artistica porque a masica é arte na manifestagdo do belo por meios dos
sons; o segundo, é cientifico porque a producéo e combinacdo dos sons séo
reguladas por leis fisicas. (ELLMERICH,1977 apud CAETANO e GOMES,
2012, p.72)

O antropdlogo Alan P. Merriam (MERRIAN, 1966), ao estudar os aspectos
antropologicos da musica e formular a “teoria da etnomusicologia” em seu livro The
Anthropology of Music, compreende que o som da musica € o resultado de valores,
atitudes e crencas que moldam o processo comportamental das pessoas de uma cultura
especifica, sendo feita somente de pessoas para pessoas, uma vez que sempre ha
aspectos sociais e psicologicos a serem vistos em uma determinada composi¢cdo e

métrica utilizada. Anota Tiago de Oliveira Pinto, ao discorrer sobre o autor:

Mdsica é definida por Merriam como um meio de interagdo social, produzida
por especialistas (produtores) para outras pessoas (receptores); o fazer
musical ¢ um comportamento aprendido, através do qual sons sdo
organizados, possibilitando uma forma simbdlica de comunicagdo na inter-
relagdo entre individuo e grupo. (Pinto, 2001)

Musica € mais que organizacdo sonora em um espaco de tempo. Em sentido
amplo, conforme Oliveira Pinto, ¢ “som e movimento”, estando quase sempre ligada a
outras formas de cultura expressiva, como se pode perceber em sua insercdo nas
diversas atividades sociais e os multiplos significados que assumem nessas condi¢oes.

Mdusica, a0 mesmo tempo que € universal quanto a sua existéncia e
importancia em qualquer tipo de sociedade, sendo manifestacdo de crencas e de
identidades, possui uma forma propria de comunicacdo, sendo portanto, uma
linguagem.

A sensacdo musical inicia ainda na infancia com uma sensacdo de prazer e
puramente auditiva, evoluindo para outros analisadores: tactilcinestésico, visual e
motor, envolvendo outras regides integrativas do cérebro relacionadas a memoria e
outros centros limbicos de recompensa: amigdala, septo e nucleos accumbens, que
facilitam a producdo dos neurotransmissores dopamina, serotonina, noripinefrina e
endorfina, conhecidos por produzirem efeitos de alegria, felicidade e éxtase
(ANTUNHA, 2010). E ao produzir o canto e ao manejar instrumentos, o individuo pode

extravasar suas emocoes e sentimentos.
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A crianga, por exemplo, ao cantar ou imitar, passa a descobrir suas
capacidades e aos poucos estabelece relagbes com o ambiente em que vive. Antes
mesmo de aprenderem a falar, aprendem a se expressar com movimentos, sons e ritmo,
0 quais estdo presentes na producao musical.

Brescia (2011), entende que a musicalizacdo é um processo de construgdo
do conhecimento, o qual objetiva o despertar e desenvolver do gosto musical,
favorecendo o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade, senso ritmico; do prazer
de simplesmente ouvir a musica; da imaginacdo; da memoria; da concentracao, atencao,
disciplina; do respeito ao proximo, socializagdo e afetividade, contribuindo também
para consciéncia corporal e de movimentacao, além de permitir a crianga que conheca
melhor a si mesma e desenvolva a comunica¢do com o outro.

Chiarelli (2005), citando Weigel (1988) e Barreto (2000), elenca ainda a
contribuicdo da musica como reforco no desenvolvimento cognitivo linguistico,
psicomotor e socioafetivo da crianga. No desenvolvimento cognitivo linguistico, a
musica proporciona experiéncias ritmicas que implicam na participacao ativa (ouvindo,
cantando, tocando), as quais favorecem os sentidos. Uma vez que a fonte de
conhecimento da crianca sdo as situac@es diarias que proporcionam estimulos, e quanto
mais ela os tem, melhor serd seu desenvolvimento, ao acompanhar o som da masica
com gestos e dancas, desenvolve tanto a acuidade auditiva quanto relagbes com o
ambiente em que vive. No desenvolvimento psicomotor, a crianca tem a oportunidade
de aprimorar habilidades motoras, controlar seu corpo e mover-se com desenvoltura,
permitindo o desenvolvimento do senso ritmico e coordenacdo motora, fatores
importantes no processo de aquisicdo de leitura e escrita. Por fim, no socioafetivo, a
crianca forma sua identidade, percebendo-se como diferente dos outros e, a0 mesmo
tempo, buscando integrar-se com o0s outros. Atividades musicais coletivas também
favorecem o desenvolvimento da socializacao, estimulando a compreensao, participacéo
e cooperacdo, importantes na compreensdo do conceito de grupo, alem de permitir a
liberagdo de suas emocOes, desenvolvendo um sentimento de autorrealizagéo e
seguranga.

Vale mencionar que musica também se apresenta como Otimo recurso de
aprendizagem. Quando trabalhada com comprometimento, de forma ludica e dinamica,
¢ capaz de facilitar o processo de ensino aprendizagem, justamente por chamar a
atencdo das criangas, promovendo um ambiente agradavel ao educando, sendo também

eficaz como amparo disciplinar de comportamentos e atitudes na rotina escolar,
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proporcionar experiéncias marcantes e ainda pode tornar o aprendizado prazeroso
(OLIVEIRA JUNIOR e CIPOLA, 2017). Com isso, observa-se que a musica ndo deve
ser empregada apenas na formacao de musicos, mas como ferramenta indispensavel no
desenvolvimento da crianca.

Outro campo explorado é a relacdo da masica com a satde. Embora as bases
fisiol6gicas da musicoterapia ainda ndo sejam bem conhecidas, sabe-se que a musica
impacta na qualidade de vida e, segundo Areias (2016), tem influéncias em certas
varidveis da salde, a exemplo das cardiacas e cerebrovasculares. Anota, ainda, que
experiéncias realizadas com a mdusica de Mozart mostraram ativagdo dos dois
hemisférios cerebrais, refletindo em uma maior aprendizagem e retencdo informativa.
Em outras experiéncias realizadas com monitoracdo da pressdo arterial e frequéncias
cardiaca e respiratdria, constatou-se que nos crescendos vocais ou orquestrais havia
vasocontri¢do, aumento da frequéncia cardiaca e da pressao arterial, e em contraposicao,
havia vasodilatacdo e diminuicdo da pressdo arterial quando a mdsica ficava mais
uniforme ou suave.

A musicoterapia, que é uma disciplina que se da no encontro de outras varias
ciéncias, como Filosofia, Antropologia e Musica, tem se referenciado no paradigma
biomédico. No século passado, recorreu-se a abordagens psicolégicas como seus
referenciais teodricos e explicativos de seu funcionamento, ocorrendo, no presente
século, uma busca por um referencial teérico proprio. Postula-se que a musicoterapia €
um campo de intersecdo de outras areas relacionadas ao ser humano e a masica,
encontrando-se, portanto, musica, arte, ciéncia e salude, o que torna sua defini¢do
problematica, sendo por vezes insatisfatoria. (ANJOS et al., 2017). A partir desses
pressupostos, a Comissao de Pratica Clinica da Federacdo Mundial de Musicoterapia a

conceituou nas seguintes palavras:

A Musicoterapia é a utilizacdo da masica e/ou seus elementos (som, ritmo,
melodia e harmonia) por um musicoterapeuta qualificado, com um cliente ou
grupo, num processo para facilitar e promover a comunicacdo, relacdo,
aprendizagem, mobilizacdo, expressdo, organizagdo e outros objetivos
terapéuticos relevantes, no sentido de alcancar necessidades fisicas,
emocionais, mentais, sociais e cognitivas (FEDERACAO MUNDIAL DE
MUSICOTERAPIA, 1996, p. 4).

Seu uso, portanto, destina-se ao desenvolvimento de potenciais e/ou
restabelecer funcdes do individuo para que possa alcancar melhor integracdo e,

consecutivamente, melhor qualidade de vida, pela prevencao, reabilitacdo ou tratamento.
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A mdsica estimula as células cerebrais e aumentam o nivel de serotonina,
hormonio responsavel por melhorar o humor ou a disposicdo, ajudando também na
minimizacdo de problemas como a ansiedade e depressdo, as quais geram baixa
eficiéncia cerebral. No estudo que avaliou musicas compostas para inducdo de
relaxamento e seus efeitos psicolégicos (SILVA et al.,, 2016), foram apontadas
pesquisas que demonstram consequéncias positivas na utilizacdo de mdsica para o
relaxamento, indicando a reducdo de ansiedade em pacientes terminais, reducdo de
estresse em profissionais da saude, sensacdo de relaxamento e aumento de atividade do
sistema nervoso parassimpéatico em sobreviventes do cancer, e redugdo de ansiedade em
pacientes com queimaduras. E mais, pesquisas revelam que, como muitas cangdes estdo
ligadas a memorias alegres ou tristes, podem auxiliar no tratamento em doentes com
deméncia ou Alzheimer (MOREIRA e JUSTI, 2018), além de demonstrar a eficacia no
tratamento em pessoas com transtorno do espectro autista em relacdo a interacdo social
e comunicacdo (SAMPAIO et al., 2015).

Portanto, a mdsica € transformadora e capaz de criar estados psiquicos e
fisicos diferentes no ser humano, além de ser forma de expressar emoc¢oes e sentimentos
em campos diferentes como o social, ambiental ou religioso. Segundo Raymond (2013),
embora ainda haja muito a aprender sobre o processo e resultado das intervencoes
musicais relacionadas ao bem-estar, € um campo de pratica e pesquisa com importantes
contribui¢des que influenciam positivamente nos principais aspectos da saude.

Dada a amplitude de seu alcance, o estudo da musica constitui um campo
complexo e rico para pesquisas no campo antropoldgico e psicolégico, pelo fato de
traspassar e tanger tantos momentos nas vidas das pessoas, fazer parte de calendarios
festivos e religiosos, inserir-se nas manifestacdes tradicionais, representando, ainda, um
produto de altissimo valor comercial ao ser veiculada nas grandes midias ao ponto de
globalizar o mundo no nivel sonoro. Assim, pode ser também um campo de
investigacdo dentro da Bioética, ja que representa algo tdo importante e caro ao ser
humano, e uma ferramenta t&o relevante em sua formacéo.

Dessarte, musica é fundamental na formacdo do homem e acompanha-o
desde a infancia, permeando diversos momentos de sua vida, e claro, seu
comportamento e sua maneira de se relacionar com o mundo em que esta inserido,

fatores que produzem costumes e influenciam diretamente na cultura.
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4.2 Reflexdes sobre a relacdo de musica com a cultura

Imprescindiveis também sdo as reflexdes no conceito de cultura e suas
dimensdes, a fim de compreender a importancia da masica como expressdo humana e
linguagem dentro de um sistema cultural.

Cultura pode ser definida por sistema organizado de simbolos significantes
que persistem em fazer parte de uma comunidade ao longo dos anos. Constitui a
identidade de um povo, sendo fundamental na formacdo e desenvolvimento do ser
humano, a ponto de ser determinante na compreensdo e formacdo de sua esséncia e
cosmoviséo.

Ao refletir sobre a cultura, Aradjo (2020) relembra que é essencial resgatar a
origem do termo na palavra latina colere, que significa cuidar, tomar conta de algo.
Dessa forma, ao se cuidar de algo ou administrar um bem, tem-se cultura, gerando 0s
termos derivados agricultura, floricultura, horticultura etc. Exemplificando o conceito,
ao se pensar nos frutos que nascem na natureza, sem a acdo humana, estdo sujeitos ao
ataque de diversas pragas, podendo facilmente deteriorar-se. No entanto, com a agéo do
agricultor, que rega as plantagdes, insere pesticidas adequadamente e adota diversos
cuidados, ocorre a transformacdo daquele ambiente para que se potencialize a colheita
dos frutos para o consumo. Portanto, a partir desse raciocinio, o autor conclui que a
cultura € a arte de transformar a natureza, ou seja, € uma maneira de o ser humano
desenvolver e modificar aquilo que denominamos de estado natural do proprio ser
humano (ARAUJO, 2020) considerando a adaptabilidade humana a qualquer ambiente
ou situacdo, dada sua capacidade de raciocinio e abstracdo, a qual nenhuma outra
espécie detém.

Posteriormente, agregou-se a cultura a ideia de refinamento progressivo
dessa intervengdo, com incluséo do interesse pelas artes, ciéncia e filosofia, ou seja, por
tudo o que o0 homem vem produzindo ao longo da histéria. Nao obstante, o conceito de
cultura se ampliou, passando a significar tudo o que pode ser creditado ao homem,
incluindo-se os bens materiais e imateriais, tecnologias, ciéncias, espiritualidade, ética e
o direito.

A fim de buscar um conceito de cultura que atendesse ao mundo juridico,
Cunha Filho (2018), elenca alguns pontos. Primeiro, aponta as dificuldades

operacionais, pragmaticas e axiologicas, sobretudo no Direito, quando se tem conceitos
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excessivamente amplos na cultura, e correntes que apregoam definicbes mais restritas
identificam valores no sentido de saber se contribuem para o cultivo das pessoas, se sdo
compativeis com parametros bem definidos, os quais podem ser os do direito em
abstrato ou positivado em determinado territério ou de alcance internacional, a depender
do paradigma eleito para averiguacdo. Em segundo lugar, por outro lado, destaca que a
aversdao em vincular o conceito de cultura ao desenvolvimento da civilizacdo é uma
antitese dos povos dominados frente aos povos dominadores, 0s quais sempre
impunham ou impde sua cultura utilizando-se de tecnologia bélica ou de comunicacao
mais avancada. Como passou-se a confundir desenvolvimento da civilizagdo com
progresso tecnoldgico (e ndo de elevados ideais), e esse, com opressdo, suprimir
qualquer adjetivacdo de cultura é uma forma de resisténcia. Por fim, lembra que a
realidade normativa brasileira induz a um conceito mais limitado, ja que a base
Constitucional é a dignidade humana, e havendo um campo constitucional proprio para
a tutela da cultura, merece, portanto, ser averiguada em suas peculiaridades. Feitas as
consideracBes, 0 autor acertadamente conceitua a cultura como producdo humana
vinculada ao ideal de aprimoramento, visando a dignidade da espécie como um todo, e
de cada um dos individuos (CUNHA FILHO, 2018, p. 351). Desta forma, a definicdo
ndo é vaga e aberta a qualquer ato humano, ja que atrela as a¢des a uma finalidade, e ao
mesmo tempo, da espaco para que as subjetividades de cada grupo sejam concretizadas
de acordo com o ordenamento juridico que disciplina as relagdes.

Cunha Filho (2018) constata que os direitos culturais estdo presentes em
todas as dimensdes dos direitos humanos. Na primeira, relacionando-se aos direitos de
liberdade, a liberdade de expressdo por meio da arte € um direito cultural cujo exercicio
requer que o Estado se abstenha de acdes que a impeca. Na segunda, o direito ao ensino
basico, que demanda acesso aos cddigos padronizados e massificados de comunicacdo e
de cultura, € um direito cultural por exceléncia e exige do Estado uma prestacdo efetiva
para sua concretizacdo. Vale mencionar que, embora direito ao ensino seja um direito
cultural, além de ser classificado como direito educacional, cultura e educacdo nao se
confundem. Educacdo pode ser conceituada como acdo que é desenvolvida sobre as
pessoas que formam a sociedade a fim de capacita-las, de maneira integral, consciente e
eficiente, que Ihes permita formar um valor sobre o conteudo adquirido e dar significado
no cotidiano de suas atuagdes (CALLEJA, 2008). Na terceira dimensdo, traz a baila o
direito a protecdo da atividade intelectual oponivel a outros e o direito de prote¢do do

meio ambiente cultural contra acGes de depredacdo, visando resguardar um interesse



22

solidario a qualquer ser humano, caracterizando, ainda, a quarta geracdo na
consolidacdo da democracia plural como um direito eminentemente cultural, ja que o
elemento comum seria a cultura de cada nacao.

E necessario, ainda, destacar a sabedoria no desenvolvimento do
conhecimento humano, estando diretamente ligada a historia e & origem da sociedade,
de forma que a constru¢do do conhecimento, independente de ser cientifico ou pelo
senso comum, € resultado de uma cultura fundamentada entre muitas geragdes, assim
como é transmitida por meio da linguagem oral e verbal, constituindo, assim, os
chamados habitos culturais.

Segundo Araljo (2020), é importante diferenciar o termo “cultura” e os
chamados “habitos culturais”, uma vez que ¢ comum as pessoas considerarem cultura a
adocdo de praticas de etiqueta, habitos de leitura, apreciacdo de musica classica ou balé
classico, e aqueles que apreciam estilos musicais como funk, por exemplo, ndo teriam
cultura. Também é comum a confusédo de relacionar cultura a educacdo, o0 que contrasta
com as definicdes dadas pela Sociologia, segundo a qual, cultura seria um conjunto de
habitos, praticas, vivéncias, comportamentos e regras praticas de ambientacfes sociais,
estando ligada a qualquer pratica de um grupo, e se modifica de acordo com cada
periodo histdrico, sofrendo a influéncia dos interesses de diversos grupos sociais ao
longo dos anos. Até mesmo as formas de se relacionar com as pessoas mais préximas,
demonstradas nas formas de comunicacdo e de expressdo, estdo interligadas e em
comunicacdo com 0s processos culturais. Como exemplo, ao autor cita que hoje, a
demora em responder a uma mensagem de celular comumente pressupde que o
destinatario esta ignorando o remetente. Em décadas passadas, as pessoas
comunicavam-se através de cartas e a demora no transito das correspondéncias era
considerada normal.

Partindo-se da defini¢éo de cultura elaborada por Cunha Filho (2018) acima,
a musica é inegavelmente intrinseca a qualquer cultura, e tem atuacdo eficaz na
producdo e transmissdo da sabedoria humana ao longo dos séculos de sua existéncia,
considerando cada que sociedade, com suas caracteristicas e necessidades tipicas,
condicionam um tipo de arte.

Nessa perspectiva, para 0 muasico, compositor, ensaista e educador aleméo
Hans-Joachim Koelleutter, mdsica é, primeiramente, um meio de comunicagao, ou seja,
um veiculo para a transmissdo de ideias e pensamentos do que foi pensado, descoberto

ou inventado. Para o professor, também é manifestacdo de consciéncia que revela e
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comunica o ser e estar do homem na cultura, j& que comunica, informa, proporciona
vivéncias e estimula reflexdes, transportando as pessoas para o novo (BRITO, 2015).

Em outras palavras, € uma linguagem com simbolos proprios, cujo
aprendizado contribui para o alargamento da consciéncia e para a modificacdo do
homem e da sociedade, considerando que o ser humano se envolve com o mundo que
observa a medida que influencia os objetos e processos que analisa (BRITO, 2015). E
ainda nesse raciocinio, a maneira como cada ser humano vive, experimenta e vé o
mundo depende da estrutura e do nivel de sua conscientizacdo, e é desse aspecto que
depende a sua imagem e seu relacionamento com espago e tempo. E a cultura, em
ultima andlise gira em torno destes conceitos de espago e tempo, o qual é trabalhado na
masica

A musica, portanto, se faz um precioso veiculo de liberdade de expresséo,
sendo capaz de dar significado e valor as manifestacdes religiosas e em outros diversos
rituais, revelar as mazelas humanas e comunitarias, expressar a indignacdo frente a
postura de governantes em determinados periodos histéricos, além de expressar
sentimentos e fatos comuns a varias pessoas, deixando de ser uma expressao pessoal de
quem a fez para atingir outros que compartilham da mesma opinido e experiéncia ou

ndo, provocando até mesmo um debate em diferentes populacdes.
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5 O ENSINO DE MUSICA NO BRASIL

5.1 Consideracfes historicas sobre o ensino de musica nas escolas do Brasil e

marco legal

Os primeiros registros sobre a obrigatoriedade do ensino de mdsica no
Brasil datam de 1854, com o Decreto n° 1,131, mas em 1890, o ensino se estabelece
como “elementos de musica”, sendo obrigatoria em todo 0 pais com o Decreto n® 991.
Consecutivamente, a reforma Benjamin Constant trouxe a formacdo especifica como
base norteadora para articulacdo dos educadores, e € importante lembrar que nesta
época, toda a base do ensino de musica pautava-se nos padrdes europeus, havendo uma
certa repulsa as manifestacdes genuinamente brasileiras (VIANNA FILHO, 2016).

Na década de 1930, no governo de Getulio Vargas, coube ao compositor
Heitor Villa-Lobos desenvolver, com o auxilio do educador Anisio Teixeira, um projeto
de educagdo musical baseado no canto orfednico, tornando-se disciplina obrigatéria nas
escolas. O compositor teve participagcdo expressiva na Semana de Arte Moderna de
1922, e em sua concepcao, havia necessidade de rompimento com os padrdes artisticos
europeus, na tentativa de elevar a cultura dos brasileiros, educacdo do povo e elevagédo
da patria. Logo que assumiu a Superintendéncia de Educacdo Musical, tornou o ensino
do Canto Orfebnico obrigatério nas escolas do Brasil, mediante o Decreto 19.890, de
1934, promovendo-se a exaltacdo da patria, do folclore nacional, e orientando as aulas
com a voz, instrumento comum a todos. Todavia, a falta de preparo dos professores
prejudicou muito a execuc¢do do programa.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n° 4.024/1961
substituiu a disciplina do Canto Orfednico pelo componente curricular Educagéo
Musical, influenciada pelas pedagogias ativas, metido que coloca o aluno como
protagonista no processo de ensino e aprendizagem. A LDB de entdo ndo trouxe
mudancgas significativas, e na pratica, as atividades ja experimentadas continuaram a ser
aplicadas.

Com a Lei 5.962/1971, o ensino de musica foi substituido pela Educacédo
Artistica, que absorveu também as artes visuais, teatro e danga. Entra em cena a figura

do entdo professor polivalente, que receberia uma formacao introdutoria de todas as
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linguagens artisticas, com mdsica, artes cénicas e outros, e trabalharia diretamente com
seus alunos.

Ja A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo 9.394/1996 considera a arte
como componente obrigatério do curriculo da educacao bésica, e entre as modalidades
presentes esta a musica, sendo ensinada ao lado de outras artes como o teatro e a danca
pelo professor polivalente. Ndo configurou o retorno esperado da mdsica as grades,
mantendo-se também as mesmas praticas que ja ocorriam sob a égide da LDB de 1971
(VIANNA FILHO, 2016).

A Lei 11.769/2008 abriu novos horizontes quanto a universalizacdo do
ensino de masica ao disciplina-la como contetudo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular, tendo alterado o Art. 26 ao inserir 0 6° paragrafo. Ainda ndo se
conferiu o protagonismo do ensino de mausica, ja que a colocou como contetdo a ser

desenvolvido junto com outras artes.

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela.

(...) 82° O ensino da arte constituird componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educa¢do basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos

(...) 86° A mdasica devera ser conteddo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o §2°. (Lei 9.394/1996)

Embora a Lei 11.769/2008 tenha resgatado, de certa forma, a inclusdo da
masica no curriculo escolar ndo trouxe especificacbes sobre como seria a
implementacdo, gerando vérias davidas nos dirigentes de estabelecimentos de ensino. A
previsdo de que o professor deveria ter formacdo especifica para articulacdo dos saberes
relacionados a area, que constava no Projeto desta Lei, foi vetado sob a justificativa de
que a musica é uma pratica social, existindo no Brasil diversos profissionais sem
formacéo académica, mas que tem um reconhecimento nacional e estariam, nos termos,
impossibilitados de ministrarem o conteddo (BROCHADO, 2016). Também nao
especificou em quais anos do ensino médio e fundamental a musica deveria estar
presente, nem quais as competéncias e habilidades que deveriam ser desenvolvidas nas
aulas, deixando em aberto para a definicdo das proprias escolas em seus projetos
(VIANNA FILHO, 2016). Tais orientacfes sO vieram a tona com a Resolu¢do do
Conselho Nacional de Educagdo - CNE/CEB n° 2/2016, que definiu as diretrizes para a
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operacionalizagdo do ensino de Musica na Educacdo Basica, conforme definido pela Lei
n°® 11.769/2008, em suas diversas etapas e modalidades, dentre as quais podemos
destacar a competéncia das escolas para inclusdo de mdsica em seus projetos
pedagdgicos e realizar atividades musicais para todos os estudantes, e a competéncia da
Secretarias de Educacdo para promover cursos de educagdo continuada em Mdsica para
professores das redes de Educacdo Basica (VIANNA FILHO, 2016). Como as escolas
sdo as mais impactadas, ja que é seu papel executar as acfes voltadas para o ensino de
musica em contato direto com os destinatarios, os alunos, segue a transcri¢cdo de suas

competéncias definidas pela Resolucdo:

§ 1° Compete as escolas:

I - incluir o ensino de Mdsica nos seus projetos politico-pedag6gicos como
contetdo curricular obrigatério, tratado de diferentes modos em seus tempos
e espagos educativos;

Il - criar ou adequar tempos e espagos para o ensino de Musica, sem prejuizo
das outras linguagens artisticas;

Il - realizar atividades musicais para todos 0s seus estudantes,
preferencialmente, com a participacdo dos demais membros que compdem a
comunidade escolar e local;

IV - organizar seus quadros de profissionais da educagdo com professores
licenciados em Musica, incorporando a contribuicdo dos mestres de saberes
musicais, bem como de outros profissionais vocacionados a pratica de
ensino;

V - promover a formacdo continuada de seus professores no &mbito da
jornada de trabalho desses profissionais;

VI - estabelecer parcerias com instituicGes e organizagcdes formadoras e
associativas ligadas a musica, visando & ampliacdo de processos educativos
nesta area;

VII - desenvolver projetos e a¢cbes como complemento das atividades letivas,
alargando o ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula.

Como se pode ver, sdo direcionamentos amplos, ficando a critério do
estabelecimento de ensino a avaliacdo das a¢Oes que atendem aos objetivos legais. As
diretrizes representam avango na questdo, ja que referenda a mdsica como um
importante agente de transformacdo social (VIANNA FILHO, 2016). Mas as
dificuldades na implementacdo persistem. Ainda diferencas nas metodologias aplicadas,
ha divergéncias sobre a inexigibilidade de diploma de licenciatura ou bacharelado do
profissional que ministrar as atividades, ao passo que, por outro lado, cresceram as
ofertas de cursos de licenciatura em Mdsica, 0 que representa oportunidades de
formacdo aos interessados em ministrar contetdos ligados & musica em sala de aula, e

ndo a desvalorizagéo da carreira de profissional dentro da musica.
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Mesmo com as dificuldades, a Regulamentacdo da matéria pela edigdo da
Resolugdo do Conselho Nacional de Educagdo n° 2/2016, ja evidencia o
reconhecimento da importancia da musica pelo poder publico, constituindo-se uma acao
para iniciar o preenchimento da lacuna deixada com a precariedade do ensino de musica
nas escolas. Portanto, este pode ser considerando um exemplo pratico da Bioética da
Intervencdo em acdo, Vvisto que a proposta deste aspecto da Bioética culmina na adocéo

de medidas frente ao problema do ensino de musica, que ainda necessita de adequacdes.
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6 A INFLUENCIA DA INDUSTRIA CULTURAL NA MUSICA

6.1 A musica como bem de consumo

Com os avancos da tecnologia e aumento da capacidade produtiva de bens,
a musica também foi atingida pela a incorporacéo de processos de producdo industrial.
A fim de analisar a muasica como bem de consumo, vale tecer considera¢es sobre o
conceito de industria cultural, introduzido por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer,
que pode ser entendido a partir da incorporacdo dos bens culturais a logica da
mercadoria e das amplas consequéncias decorrentes desta incorporacdo tanto para a
cultura quanto para a consciéncia dos individuos (MAIA e ANTUNES, 2008). Seria,
portanto, a producgéo de cultura como mercadoria voltada para o consumo e vendida em
larga escala, materializando-se através dos meios de divulgacéo: o cinema, a televisao, o
radio, revistas, entre outros, bem como os modos de producao, operacdo, distribuicdo e
0 consumo em todas as esferas, além das tecnologias atinentes a cada uma delas, o que
culmina na oferta de produtos padronizados.

A perda gradativa do apoio da religido e a dissolugéo cada vez maior dos
residuos pré-capitalistas, a diferenciacdo técnica e social e a extrema especializacao
levaram a um caos cultural, o que favoreceu o fortalecimento da radio, da televisdo e
das revistas como um sistema e negocio, e ndo como arte, sendo utilizados como
ideologia para legitimar o conteddo que produzem. O fato de milhdes de pessoas
estarem envolvidas no processo, impde métodos de reproducao e leva a padronizacdo de
bens para a satisfacdo de necessidades dos consumidores originalmente iguais,
refletindo-se na pouca diferenca técnica e uma recepcdo dispersa, o que condicionaria a
organizacdo e o planejamento pelas dire¢cbes (ADORNO e HORKHEIMER, 1947) e
garantiria milhdes de cifras aos detentores do monopolio dos meios de producdo. A
industria cultural, portanto, promove uma formula de sucesso repetida e reproduzida,
tornando as expressdes artisticas cada vez mais padronizadas, comprometendo ndo so6 a
constituicdo dos individuos como também o surgimento de artistas, aos quais, para
alcancarem maior divulgacdo no trabalho, acabam adaptando-se aos padrdes impostos

pela midia. Nos dizeres dos autores:
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Os talentos ja pertencem a indUstria muito antes de serem apresentados por
ela: de outro modo ndo se integrariam tdo fervorosamente. A atitude do
publico que, pretensamente e de fato, favorece o sistema da industria cultural
é uma parte do sistema, ndo sua desculpa. Quando um ramo artistico segue a
mesma receita usada por outro muito afastado dele quanto aos recursos e ao
contetido (ADORNO e HORKHEIMER, 1947)

Para compreender as analises de Adorno e Horkheimer, vale tecer algumas
consideracdes sobre o contexto em que se desenvolveu a Teoria Critica. Com 0 objetivo
inicial de reforgar o marxismo como teoria social no &mbito das universidades, nasceu o
Instituto de Pesquisa Social (Institut fuer Sozialforschung — IPS) em 1.924, fundado por
Felix Weil. A principio, o nome seria “Instituto para o Marxismo”, entretanto, a
denominacdo foi considerada muito ideoldgica pelo Ministério da Educagdo Social-
Democrata, que era o gestor da Universidade de Frankfurt. Seu primeiro diretor foi Kurt
A. Gerlach, vindo a falecer subitamente aos 36 anos de idade. Em seguida, a direcéo foi
ocupada por Karl Grunberg, considerado marxista de catedra, o qual se afastou do cargo
em 1928 por motivos de saude, e Friedrich Pollock passou a ocupar o cargo
interinamente. Neste conturbado periodo de transicdo em que, de um lado, Felix Weil
queria para o cargo em definitivo um intelectual de esquerda e com forte tradicdo em
pesquisa de cunho marxista, e de outro, o Ministério da Educacdo preferia um nome
mais neutro, chegou-se ao consenso de nomear Max Horkheimer, que tinha os
requisitos tedricos esperados e ndo tinha envolvimento politico partidario
comprometedor.

Dessa forma, em contraposicdo a Teoria Tradicional, de fundamentacéo
positivista, neutra, e que fornecia andlise descontextualizada e pretensGes de
universalidade, tratando-se de explicar o mundo e reproduzi-lo, a Teria Critica fundava
uma ciéncia contextualizada, ndo neutra e engajada na transformacdo do mundo,
buscando apreender a sociedade e suas instituicbes e desvendar as relacdes e
acontecimentos sociais na prépria dialética das relagbes sociais historicamente
determinadas (MACHADO, 2010). Assim, o Instituto apoiou-se no desenvolvimento de
pesquisas sociais empiricas, a partir da superacao da crise do Marxismo, com ampliacao
das bases epistemoldgicas.

A Teoria Critica, portanto, tinha a incumbéncia de encorajar uma teoria da
sociedade e sua totalidade, que seja critica e dialética, fazendo imergir as contradi¢des

capitalistas, e segundo Adorno, também devia “investir contra as imagens deformadas
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da realidade que desenvolvem a funcdo de servir ao poder, ndo dando voz a realidade
desordenada do capitalismo” (MACHADO, 2010).

Logo que Horkheimer assumiu a direcdo em 1930, o foco de estudos da
Teoria Critica foi a autoridade e a familia, buscando entender os aspectos
sociopsicologicos do autoritarismo que emergiu na Alemanha nesta época. Entretanto,
apos a vivéncia dos autores nos Estados Unidos, a industria cultural e a cultura das
massas passaram a integrar o seio da Teoria Critica, visto que, segundo 0s autores, é por
meio da indastria cultural e do modo como esta substitui processos anteriores de
socializacdo e por seu caréter sistematico, a cultura se transforma em um dos principais
meios de dominagdo no capitalismo, ndo sendo mais uma esfera apartada e construida a
posteriori, como reflexo da infraestrutura, mas sim uma condic¢do sine qua non para a
reproducdo do sistema capitalista (LIMA e SANTOS, 2018).

Nesse contexto, os autores Theodor W. Adorno e Max Horkheimer trazem a
expressao “industria cultural” cunhada pela primeira vez nos fragmentos filosoficos
reunidos na obra Dialética do Esclarecimento, em 1.947, termo que viria a contrapor
outra expressao, a chamada “cultura de massas”, a fim de que nao fossem confundidos.
Cultura de massas, para 0s autores, seria uma cultura surgida espontaneamente dentro
das proprias massas, chamada também de arte popular, enquanto industria cultural seria
o fruto da oportunidade de expansdo da l6gica do capitalismo sobre a cultura, a qual e
produzida exteriormente, chegando também a alcancar ndo s6 o dominio da cultura
como também da esfera bioldgica, da natureza, das relagdes humanas, do conhecimento
e muitos outros (COSTA, 2013), tendo efeitos imensuraveis.

Sdo apontados elementos como a transformacdo da arte em mercadoria,
hierarquizacdo das qualidades, incorporacdo de novos suportes de comunicacdo por
setores ja detentores e meios de reproducdo simbdlica, as caracteristicas de montagem
dos produtos, bem como a capacidade de prescrever a reacdo dos receptores, reprodugéo
técnica que compromete a autenticidade da arte, a passividade do consumidor e falsa
identidade entre o universal e particular que contribuem para a heteronomia cultural,
isto é, a cultura produzida a partir de elementos externos e nao surgida espontaneamente
no seio da comunidade (COSTA, 2013). Adorno também aponta a criacdo e ampliacdo
das necessidades superfluas, consequéncia da fusdo atual da cultura e do
entretenimento. Quanto mais firmes se tornam as posi¢Ges da inddstria cultural, mais
sumariamente vai ao encontro das necessidades dos consumidores, produzindo-as,

dirigindo-as e disciplinando-as, e a afinidade para com os negocios realiza-se tanto com
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o que se chama de “depravagdo da cultura” quanto na “espiritualizacdo for¢ada da
diversao” (ADORNO e HORHEIMER, 1947).

A industria cultural, portanto, traz como consequéncia a degradacdo da
formagdo dos individuos em ambitos culturais, culminando na auséncia de sua
autonomia, tornando-se prisioneiro do capital na busca por produgdo e converséo de
tudo o que existe em mercadoria, 0 que implica no que os autores denominam de
racionalidade técnica, uma vez que, nessa légica, as ideias so seriam relevantes se foram
caracterizadas pela relacdo entre meios e fins. Em dltima andlise, representa a
autodestruicdo do homem enquanto sujeito independente e auténtico, e enquanto 0 uso
pleno da racionalidade instrumental garante a perpetuagédo do sistema que abrange todos
0s aspectos da realidade, a anulacdo do sujeito em si fica acobertada. Os produtos da
industria cultural ndo possuem autenticidade e autonomia, pois visam a homogeinizagéo
e empoderam a técnica, configurando-se em uma via de m&o dupla: a0 mesmo tempo
que tem por principio apresentar as pessoas a ideia de que suas necessidades podem ser
satisfeitas com a indlstria, organiza tais necessidades de modo que se tornem
consumidores perenes, causando-lhes uma experiéncia de prazer manipulada e imediata.
Os individuos, em razdo da mercantilizacdo da cultura e conformismo gerado pelo gosto
domesticado, se sentem representados nas telas de cinema, na masica, na televisao e em
varios espetaculos, ndo se vendo como meros consumidores alienados (KOOP, 2018).

Vale lembrar que a esséncia da industria cultural, que é a diversdo e o
entretenimento, ja existiam; mas foi no século XX que se concretizou uma grande
maquina voltada para comercializacdo da cultura, atingindo grandes patamares e
reduzindo-a ao entretenimento. O entretenimento em si ndo é problematico s6 porque é
identificado com o prazer, mas a grande questdo abordada é a penetracdo da industria
cultural na vida cotidiana e seus varios aspectos, tornando-se referéncia no vestir-se, no
modo de comportar-se, no relacionar-se, assumindo uma caracteristica formativa, e vai
desde a adeséo a modas e tendéncias até a constituigdo individual.

Outrossim, também n&o se desagua o problema sobre a mercantilizacdo da
cultura e sua transformacéo em bens culturais, mas sim a subsuncéo da cultura a forma
mercadoria (LIMA e SANTQOS, 2018). Uma vez que o sistema acompanha o individuo
durante toda a vida, a industria ndo apenas faz parte do que o individuo consome em seu
tempo de lazer, mas se torna 0 modo como sua consciéncia € produzida em um sistema
de cultura, fazendo parte da reproducéo da sociedade capitalista ao gerar a adaptagéo. A

Teoria Critica, para explicar tal adaptacéo, faz um paralelo com Kant, segundo o qual, o
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carater pré-formado esté relacionado as sensagfes de esquematismo dos conceitos puros
do entendimento (substdncia, causalidade, necessidade, possibilidade etc),
interpretando-o como parte da alma. Assim, o ser humano percebe o mundo sensivel por
meio desse filtro inato fornecido por essas categorias fundamentais (LIMA e SANTOS,
2018). Para a Critica da industria cultural, este novo esquematismo € imposto ao
individuo e lhe parece natural, como se fosse inato, tendo a ver com uma experiéncia
substitutiva enganosa.

Confrontando-se as 0s aspectos da discussdo sobre a industria cultural
trazida por Adorno e Horkheimer e os dias atuais, observa-se que a inddstria cultural
permanece atual e vigorosa, e seu poder continua em expansdo e reconfigura-se
conforme os avangos tecnologicos e novas demandas sociais, adquirindo novas

roupagens.

6.2 Nova configuracdo da industria musical: crescimento das plataformas digitais

Considerando-se 0s aspectos concernentes a musica, o desenvolvimento
tecnoldgico de sua producdo e distribuicdo, segundo a literatura especializada, remonta
ao final do Século XI1X, com a cria¢do de um gerador de sons sintetizados por Thadeus
Cahill em 1897, sendo a primeira de gque se tem noticia (WAINER, 2017). Passando-se
por quatro fases principais, a “mecanica”, a “elétrica”, a “eletronica” e a “digital”
(VICENTE, 1996 apud WAINER, 2017), as trés primeiras décadas concentraram-se na
producdo tecnoldgica de equipamentos capazes de sintetizar sons, como o Theremin ou
Antherophone, inventado por Leo Théremin em 1924, o Dynaphone, surgido em 1927,
ou o Ondes Martenot, em 1928, que sdo exemplos de equipamentos monofonicos,
capazes de reproduzir um som de cada vez e alterar a frequéncia, o volume e o timbre
de um &udio ja produzido. Destaca-se ainda a criagdo do 6rgdo polifonico Givelet em
1.929, da guitarra elétrica, o desenvolvimento do piano elétrico, o Harold Rhodes, em
1.943, atestando que os sintetizadores de sons, fundamentais na era de producdo digital,
ja existiam ha bastante tempo, foram aprimorados com o passar do tempo e passaram a
atuar cada vez mais através dos recursos de programacdo a partir da década de 1960,

principalmente com o desenvolvimento dos transitores.
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Assim, com o envolvimento cada vez maior de engenheiros de som, a
produgdo fonogréfica se desenvolve com cada vez mais dinamismo. Os musicos
geralmente sdo separados por biombos em salas de gravacdo, usando fones para
acompanhar 0s outros instrumentos, acompanhados por um profissional com a
incumbéncia de ajustar volumes, e posicionamento de cada instrumento em canais de
saida. Com o aprimoramento das técnicas, foi possivel realizar a sobreposicdo das
performances dos mdsicos, permitindo maior racionalizacdo e planejamento,
culminando no desenvolvimento de equipamentos de gravacdo e reproducdo de audio
como os compact discs (CD’s), o qual comportava cerca de 70 minutos de musica, bem
como as placas de multimidia.

Observou-se, portanto, o crescimento das industrias ligadas ao setor de
producdo de discos no Brasil entre os anos 1980 e 1997, utilizando-se do oferecimento
unilateral decorrente do chamado mecanismo top-down de comunicagdo de massas,
considerando que 0s mesmos grupos também tinham o monopodlio dos recursos
necessarios para a producdo musical massiva, cujo publico sempre teve tendéncia a se
posicionar de forma mais passiva, embora sua vontade também influenciasse a escolha
das grandes empresas, em decorréncia de estudos de audiéncia. Os principais géneros
vinculados no Brasil, como o popular roméantico e o sertanejo, continuaram em ascensdo
e consolidacdo, embora géneros alternativos tenham despertado o interesse do publico
em produgdes independentes e formado uma nova “ecologia de mercado”, nos dizeres
de Wainer (2017) consistindo na criacdo e producdo novos artistas e atuacdo em nichos
mais especializados, atuando agora em conjunto com as majors do setor musical.

Porém, na passagem dos anos 1980 para 1990, o computador passa a
desempenhar um papel fundamental na inddstria, especialmente na década de 1990, em
que os aparelhos comecam a conter gravadores digitais e dispositivos de edicdo de
audio, disponiveis, agora, a diversos consumidores ndo profissionais da musica. E ainda
nos anos 1990, surgem arquivos digitais cujo principal objetivo é facilitar a troca de
informacdes em nivel de rede, como o MPEG 1 Layer 3, ou MP3, um arquivo compacto
e capaz de transferir dados surgido em 1.995, e o Napster, em 1999, um software de
compartilhamento de arquivos em rede, o que fez com que o comércio da musica se
expandisse por meios virtuais a partir de mecanismos como o protocolo peer-to-peer
(P2P), capaz de permitir o consumo totalmente online, independente de qualquer
regulamentacdo. Dessa forma, o formato fisico dos fonogramas se tornou cada vez mais

obsoleto.
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Com a ampliacéo do acesso a internet, a forma como as pessoas consomem
musica mudou significativamente, a0 mesmo tempo em que surgiu cOmo um Nnovo
espaco de divulgacédo do trabalho de diversos artistas independentes. No final da década
de 1.990, a industria fonografica enfrentou grande crise em razdo da proliferacdo da
pirataria, o compartilhamento em massa de arquivos MP3 e a inadimpléncia e saturacao
de segmentos mais populares como pagode e axe (WAINER, 2017). Além disso, a
acessibilidade de tecnologias de gravacdo mais simples permitiu que algumas bandas do
interior, que ndo tinham qualquer relacdo com grandes gravadoras, trilhassem caminhos
paralelos, distribuindo o proprio material produzido por elas mesmas e caissem no gosto
popular, abrindo uma rota alternativa. Tal processo culminou na digitalizagcdo de muitos
equipamentos e midias, afetando fortemente as relacdes de poder que se estabeleceram
na industria fonogréafica, a qual, agora tem buscado a se adaptar a uma nova realidade.
Pesquisas revelam que o consumo de musica no formato digital tem adquirido cada vez
mais espaco no mercado, a0 passo que o consumo das midias fisicas s6 diminui
(MARTINS e SLONGO, 2014), podendo-se concluir que a revolucéo digital promoveu
mudancas expressivas sobre 0 comportamento do consumidor.

A International Federation of the Phonografic Industry — IFPI, que realiza
pesquisas anuais a respeito de habitos de consumo de musica de pessoas de Varios
paises, como Argentina, Australia, Alemanha, Brasil, Canada, Franca, Italia, Japao,
México, Estados Unidos, Reino Unido, Africa do Sul, entre outros, publicou os
resultados das pesquisas realizadas em 2019, através de entrevistas a 34.000 usuarios de
internet, em uma amostra de populacgdo entre 16 e 64 anos. Desses, 89% ouvem mdusicas
por meio de plataformas licenciadas de streaming (Spotify, Deezer, Amazon Music,
Apple Music, You tube Music etc), registrando aumento de 8% em relacdo a 2018. Em
contrapartida, 27% acessaram musicas através de plataformas ndo licenciadas, isto €, de
servicos ilegais de compartilhamento de musicas. Segundo Martins e Slongo (2014), o
IFPI 2010 demonstrou queda de 40% das vendas de midias fisicas entre 2005 e 2009,
gue 95% da musica da internet era ilegal e ndo paga, o0 que levou a conclusdo de que,
naquela época, somente 5% dos usuarios pagavam pela musica que consumia online.
No relatorio do IFPI de 2014, ja é possivel vislumbrar a adaptacdo ao novo formato de
mercado, uma vez que entre 2009 e 2013, as inscrigdes em servigos de streaming
saltaram de 9% a 27% na época. Em 2019, conforme relatos do IFPI, é quase unanime a

adesao ao formato digital, embora os downloads ilegais ainda persistam.
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Diante das alteragdes, a inddstria cultural criticada por Adorno e
Horkheimer ainda persiste, porém, em um novo formato. Dada a posi¢ao de importancia
assumida pela internet, no campo da masica, percebe-se a uma grande variedade de
géneros musicais a disposi¢cdo dos ouvintes, bem como um campo aberto a artistas, que
podem difundir sua arte sem a intermediagdo dos meios convencionais de comunicagéo,
como os programas de televisdio ou radio. Entretanto, em contrapartida a
desconcentracdo no poder de filtro das grandes gravadoras e empresas do mainstream,
tem-se a quase inesgotavel fonte de ofertas de contetidos ofertados pela internet, e agora
os esforcos se voltam para os novos mecanismos de divulgagdo, como o uso das redes
sociais, 0 que também provoca a ascensdao de novos artistas como influenciadores e
propagadores de informacdes. A internet até se apresenta como meio mais democratico,
pois qualquer pessoa pode produzir conteddo musical ou tantos outros e divulgar o seu
trabalho; mas ainda assim, sobressaem aqueles que conseguem ampliar o alcance de seu
contetdo e influéncia, e com isso, firmar mais seguidores, demonstrando que permanece
o potencial da nova industria musical na busca por potenciais atrativos, influenciadora e
geradora de cultura.

Por outro lado, os usuérios passaram a ter um certo poder de escolha, o que
torna possivel sair da absoluta passividade; mas até que ponto possuem autonomia, sem
ter a consciéncia definida de acordo com os padrdes divulgados pela nova industria?
Portanto, como ja colocado, as criticas tecidas por Adorno e Horkheimer ainda fazem

sentido nos dias atuais.
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7 BIOETICA E MUSICA

7.1 Bioética da intervencado

Foi Van Rensseler Potter, bioquimico e pesquisador norte-americano na
area de oncologia do McArdle Laboratory for Cancer Resarch da Universidade de
Wisconsin, Madison, EUA, que prop6s um novo conceito interdisciplinar que
promovesse a unido da ética e da ciéncia em um novo enfoque. Dessa forma, a partir da
construcdo de dialogo entre a ciéncia da vida (biologia) e a sabedoria pratica (filosofia,
ética e valores), criou a Bioética, combina a humildade, a responsabilidade e a
competéncia interdisciplinar e intercultural, potencializando o senso de humanidade,
com o objetivo de orientar a sobrevivéncia humana, surgindo num momento em que a
distancia entre as ciéncias naturais e humanidades pareciam intransponiveis, o que se
mostrava altamente prejudicial a humanidade e ao planeta.

Assim, a interdisciplinariedade é veemente no conceito proposto por Potter
em 1971, visto que os grandes problemas enfrentados pelo ser humano nas diversas
areas, dada suas complexidades, devem ser vistos e abordados a partir dos diversos
campos do conhecimento, integrando-se aqui a ciéncia e avida, a moralidade e o
conhecimento, os problemas vitais da humanidade do presente e os do futuro
(ZANELLA, 2016).

Apesar da origem da bioética ser atribuida a Potter, varias publicagdes
cientificas apontam que o termo “bioética” foi utilizado pela primeira vez por Fritz Jahr,
e em 2008, foi criada a Declaracdo de Rijeca, a qual afirma que o termo foi utilizado
pelo autor em 1927, e que a declaragdo deveria orientar a vida pessoal, profissional,
cultural, social e politica. Os signatarios ainda propuseram a ampliacdo da bioética
conceitualmente e metodologicamente, de forma a abranger diversas perspectivas
culturais, cientificas, filosoficas e éticas, em uma abordagem pluralista, pois por vezes
ficou reduzida ao ambito das questdes da ética médica (PESSINI, 2013). Assim, o
documento é cristalino em almejar a bioética como um campo aberto ao didlogo de
varias ciéncias e profissdes, visdes e perspectivas de mundo, um verdadeiro territorio do
conhecimento (BELLINO, 1997), e & medida que avanca globalmente, amplia-se sua

compreensdo epistemoldgica (PESSINI, 2013).
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Portanto, tanto em Potter quanto em Jahr percebe-se que a Bioética pode
abranger diversas areas teméticas que tocam a vida humana, com o objetivo de
preserva-la.

Consolidando-se as faces da Bioética como um campo de discussdo para
tomada de decisdes, um dos bracos significativos é a chamada Bioética da Intervencao,
nascida nas discussdes de salde publica com as publicacbes de Volnei Garrafa entre
1.995 e 1.999 intituladas “A dimensdo da ética em satde publica”, “Bioetica, salud y
ciudadania” e “Etica y salud publica: el tema de la equidad y una propuesta bioetica
dura para paises perifericos” constituido-se marcos historiogréficos da identidade
seminal da bioética de intervencdo em sua vinculacdo tedrico-politica com salde
publica (FEITOSA e NASCIMENTO, 2015). A origem esta nas preocupagdes com as
demandas de salde relacionadas a tematicas de situacBes persistentes, que seriam
antigas e cronicas demandas éticas das populacdes, como a exclusdo social, fome,
aborto e eutanasia, e emergentes, que derivam dos avancos tecnoldgicos, a exemplo
daquelas associadas a engenharia genética, ao trafico de 6rgdos, a medicina preditiva e
aos organismos geneticamente modificados. Seria uma bioética militante, trazendo a
responsabilidade de propor-se como ponte entre os sujeitos (cidaddos) e o Estado,
assumindo forte carater social. Nos dizeres de Nascimento e Feitosa:

A Bioética de intervengdo conforma um paradigma bioético que vem sendo
testado e validado, especialmente em seu campo experimental e de difusdo
mais importante: a Catedra Unesco de Bioética e o Programa de Pos-
Graduacédo em Bioética da Universidade de Brasilia. Para tanto, assume-se de
maneira consciente a responsabilidade e as conseqiiéncias do processo de
producdo de um conhecimento bioético que se propbe a operar em duas
dimensdes: epistemoldgica e politica. Em ambito epistemoldgico, por meio
da critica, desconstrucdo e reconstrucdo de saberes; no ambito politico, pela
reflexdo critica da préaxis bioética e pela defesa de praticas que estejam
comprometidas com a transformacéao da injusta realidade social. (FEITOSA e
NASCIMENTO, 2015)

Esta vertente da bioética, destarte, ndo é apenas uma discussdo no campo teorico
e epistemologico, mas requer acdes. Ou seja, diante de questdes bioéticas constatadas
em uma comunidade, que ensejara e estudos e enfrentamento pela area juridica, médica,
social, entre tantas outras, exige também o comprometimento e adogdo de medidas para
melhorar a realidade que porventura se encontre injusta, chamando para si a

responsabilidade de atuacéo.



38

7.2 Ensino de musica como acao Bioética

Entende-se possivel recorrer a Bioética interventiva na analise dos aspectos
concernentes & musica e a cultura trazidos neste trabalho. A mdsica como expressao
artistica dotada de grande influéncia na formagdo do comportamento humano esta
sempre inserida em sua vida e em seus diversos ambientes, e as musicas mais acessiveis
ainda sdo as difundidas pelos meios de comunicacéo de massa e nas plataformas digitais
a partir do acesso a internet. N&o é a toa que artistas muito populares no mainstream
costumam receber propostas e celebrar contratos de vinculacdo de suas imagens ao
marketing de diversos produtos, dado o papel de influenciadores que passam a ter com a
fama.

A partir da problematizacdo da falta de consciéncia a respeito da
importancia que a muasica tem na vida do ser humano, e da autonomia e autenticidade
frente aos padrbes que normalmente sdo expostos pela inddstria musical, a qual tem
grandes possibilidades de ditar tendéncias e comportamentos, conforme exposto a luz
das criticas de Adorno e Horkheimer, entende-se que o ensino de musica pode
proporcionar maior autonomia e capacidade critica diante do contetdo acessado. N&o se
pretende defender ou rechacar alguns estilos especificos de mdsica, mas a proposta é
gue 0s ouvintes ndo sejam expostos somente ao que estd em maior evidéncia nos meios
de comunicacdo ou nas plataformas digitais passivamente, mas, diante do que lhes é
ofertado, tenham suas faculdades ampliadas de reconhecer as técnicas empregadas nas
masicas, apreciar, criticar e tecer comparagées com outros conteudos, o que € possivel
com o conhecimento das técnicas do fazer musical, levando-se a compreensdo da
musica como parte na prépria formacao.

Em uma realidade em que a educacdo musical é claramente precaria,
desconhecendo-se sua importancia na formacéo humana e potencial geradora de cultura,
e de se esperar que o padrdo vendido como férmula de sucesso pela industria musica
seja apreciado pela maioria das pessoas.

Conforme exposto no capitulo 1 deste trabalho, a musica, além de elemento
da cultura, proporciona diversos beneficios para o desenvolvimento infantil,
corroborando na capacidade cognitiva e afetiva por exemplo. Sendo algo tdo importante
e caro ao ser humano, justifica-se sua colocagdo como uma pauta de abordagem da

bioética, e 0 ensino da muasica como disciplina nas escolas proporciona seu
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conhecimento desde a infancia, 0 que vai ao encontro da proposta interventiva, uma vez
que, além da discussdo no campo tedrico, significa a adocdo de medidas que trardo
melhorias ao ser humano como parte de uma sociedade, proporcionando acesso a
cultura musical.

Com efeito, significa também a ampliacdo do campo de estudos da bioética
da intervencdo. Como sua génese se deu a partir de discussdes de problemas afetos a
salde publica, aplicando-se o que assevera a Declaracdo de Rijeka sobre a
interdisciplinariedade da bioética e sua extensdo a todas as areas da vida humana, as

artes e a cultura também constituem um campo vasto para exploracao.
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8 DISCUSSAO

A musica é expressao universal do ser humano, estando presente em todos
0S momentos da vida. A sensacdo musical comeca ainda na infancia, com uma emogéo
de prazer puramente auditivo e acaba evoluindo para outros analisadores, como o visual
e motor, envolvendo regides integrativas do cérebro, as regides relacionadas a memoria
e centros limbicos de recompensa (ANTUNHA, 2010).

Desperta sensagdes nas pessoas, e é capaz de trazer alento em circunstancias
desfavoraveis e permeia tantos momentos da vida, estando sempre atrelada a
comemoracdes, constituindo uma forma complexa de comunicacédo (PINTO, 2001).

Diante de tantas constatacGes de sua influéncia no comportamento humano,
pode-se dizer que a musica apreciada por uma pessoa ou uma comunidade diz muito
sobre suas identidades, seus habitos e a cultura em que estdo inseridas. A exposi¢do
musical ocorre de todos lados, pois o individuo experimenta a sensacdo musical a partir
das mausicas ouvidas na familia, nos ambientes que frequenta como uma igreja por
exemplo, um restaurante, a escola, o trabalho, e tudo isso molda sua forma de pensar e
refletir.

Ao se ter um ambiente completamente influenciado pela industria cultural e
pré-moldado por ela, Adorno questionou a autonomia, a espontaneidade e critica dos
individuos, uma vez que acaba adaptando-se ao que foi pré-ordenado em uma cultura
que gerada em torno da industria capitalista. A industria cultural, vale ressaltar,
funciona em varios niveis, tratando-se ndo s6 de produtos culturais mas também de todo
um modo de existéncia. Entdo, os processos ndo estdo em jogo apenas quando as
pessoas assistem televisdo ou radio, pois Adorno também cita os livros, 0s esportes,
enfim, diversas instancias da vida social. S6 ndo previu, nem poderia prever, que no
século XXI, com a exploséo das redes sociais, aplicativos e smartphones, o sistema se
tornaria tdo ubiquo (LIMA e SANTOS, 2018). Mas ainda assim suas criticas e
desconfianga em relacdo a cultura continuam a levar a reflexdes sobre 0s processos de
socializacdo entrelacados a dominacgéo capitalista no presente.

Mesmo com as mudancas significativas da forma de elaboracéo, divulgacéo
e consumo da musica trazida pela ascensdo da internet e das plataformas digitais por
consequéncia, as redes sociais hoje se apresentam como ferramenta chave na

divulgacdo, de forma que o nimero de seguidores que determinada personalidade possui
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acaba se relacionando com seu alcance e influéncia nas plataformas, quase se
equiparando ao que era a exposicdo na televisdo ha alguns anos. Ou seja, a industria
cultural estd e estara sempre presente na vida das pessoas e a medida que surgirem
novos recursos tecnoldgicos ela ird se adaptar aos novos moldes, o que faz com que a
critica de Adorno ainda faca sentido na era atual.

Como o presente ingressou na musica como parte significativa nos moldes
do comportamento humano e de sua cultura, propde-se a discussdo do tema no campo
da Bioética da Intervencdo, uma vez que a Bioética € um territdério que permite o
entrelacamento das ciéncias bioldgicas, das ciéncias humanas e responsabilidade em
preservar a vida digna, devendo alcancar todas as esferas da vida humana. E o brago
interventivo proposto por autores como Volnei Garrafa e Wanderson Flor do
Nascimento, ndo requer somente a reflexdo tedrica das questdes que se apresentam
como bioéticas, mas também a adocdo de medidas para enfrenta-las da melhor maneira.

A discussdo deste trabalho, portanto, a luz da Bioética da Intervencéo, se
deu em torno do comportamento das pessoas diante da exposicdo ao contetdo
difundido, e como podem exercer sua autonomia e realizar a melhor escolha do que
ouvem frente a tantas opcOes diferentes e acessiveis, e ndo sé absorver as musicas de
maneira passiva ou se deixar levar pela “audiéncia” alcangada por determinados artistas.
Assim, nesta pesquisa, sustenta-se que a melhor maneira de proporcionar autonomia as
pessoas € atraves do conhecimento, do ensino de musica nas escolas, de forma a
alcancar os individuos ainda na infancia, permitindo-o adquirir experiéncias diversas
com o apreciar e fazer musical e desenvolver sua capacidade critica ao ter ampliado seu
acesso a educacao musical.

O ensino de musica no Brasil ainda enfrenta dificuldades, pois como as
orientacdes do Poder Publico sdo amplas, cada estabelecimento de ensino tem
autonomia para elaborar suas acdes educativas voltadas para a musica, envolvendo
também a escolha de profissional habilitado para isso e a capacitagdo de suas equipes
para atender as diretrizes. Conforme se observa no historico tragcado sobre o ensino de
musica no pais, o ensino da musica nao foi encarado como prioridade por muito tempo,
mas a luz no fim do tunel se mostrou com a alteracdo da LDB ocorrida em 2008, com a
Lei 11.769/2008, que resgatou a inclusdo da musica no curriculo escolar. Somente em
2016 vieram as diretrizes de como proceder com 0 ensino nas escolas, conforme
verifica-se na Resolucdo do Conselho Nacional de Educagdo n° 2/2016, mas ainda ha

muito a se avancar. O fato do Poder Publico, o qual tem também o dever de auxiliar na
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promocdo da cultura, reconhecer a importancia de se incluir a masica no curriculo
escolar ja € uma acdo interventiva, mas ainda ha passos a serem dados para que as
pessoas tenham consciéncia da importancia que musica tem em suas vidas, através de
reformulacdo dos programas de ensino, de um sistema politico-educacional que valoriza
a atuacdo do educador com pagamentos justos e condi¢des que favorecam o estudo e a
realizacdo de um bom trabalho, como espago e materiais disponiveis, bem como nimero

de alunos adequados.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

A musica, portanto, representa uma das mais valiosas formas de expressao
da humanidade como linguagem, arte e transmissdo da sabedoria e criacbes humanas,
possuindo importante papel na producdo de cultura, além de permear outras
funcionalidades de forma secundaria, a exemplo de poder ser utilizada como recursos de
aprendizagem e em tratamentos de salde. Tal é sua relevancia, ao ponto da sociedade e
o Poder Publico terem o dever de promover sua valorizacdo, sendo o ensino nas escolas
0 meio mais eficaz para que isso ocorra.

Nos dizeres de Bréscia (2011) o ensino de musica nas escolas do Brasil ndo
foi prioridade por varios anos, o que é irbnico para um pais que se considera tdo rico
musicalmente e ndo tem a musica como parte do cotidiano em suas escolas. A previsao
legal e mais recente de seu ensino no curriculo escolar adquiriu maior notoriedade com
a alteracdo da Lei 9.394/1996 pela Lei 11.769/2008, a qual assegurou 0 ensino
obrigatério de mdsica nas escolas, ainda que de forma integrada com outras
modalidades artisticas, o que ndo se via desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
(LDB) de 1971. Somente em 2016, o Ministério da Educacdo publicou as diretrizes de
ensino dispostas na Resolucdo do Conselho Nacional de Educacdo - CNE/CEB n°
2/2016. No entanto, as novas regras foram descritas de forma ampla, ficando a
implementacado a critério de conducao das préprias escolas, dando-lhes autonomia para
realizar acdes que atendam as diretrizes. Ainda que as recentes disposicdes ja
constituam um avango, vez que ao menos demonstrou 0 reconhecimento das
Instituicbes Governamentais quanto a necessidade de integrar a musica ao curriculo
escolar, ainda ha um longo caminho na transformacdo social. A fim de que cada vez
mais pessoas compreendam a importancia da masica e a apreciem, a partir de uma
postura critica em relacdo ao conteido que acessam, € necessario rever as politicas de
implementacdo do ensino de masica nas escolas e de formacéo de profissionais, levando
em consideracdo a realidade precéaria nesta area que ainda assola o pais e todo o
contexto e diversidades culturais.

Tal proposta é um grande desafio na sociedade contemporanea, que é
marcada pelo avango tecnoldgico e rapida propagacdo de informacdes, gerando culturas
de massa constituidas de uma pluralidade de individuos, cuja consciéncia do eu e da

autenticidade nos estilos de pensar e nas tradicdes vem sendo reduzidos ao minimo.
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Nem sempre se sabe da importancia da masica como agente produtor da cultura, nem
das diferentes formas de como ela pode se desenvolver em cada sociedade, e & mercé do
conteddo produzido pela industria musical, que dita padrdes, tendéncias e
comportamentos que acabam absorvidos passivamente pelas pessoas, até mesmo a
cultura é impactada.

Embora a producdo musical tenha atravessado alteragdes profundas com os
avancgos tecnoldgicos, tendo por consequéncia a desconcentracdo do monopdlio por
grandes gravadoras e produtoras de entretenimento, a inddstria permanece forte e
influente sob nova configuracdo. Com a internet se tornando cada vez mais necessaria a
vida das pessoas e mais acessivel, tem crescido a divulgacdo e o consumo de contetdo
musical por meio das midias sociais e nas proprias plataformas digitais, resultando
numa infinidade de ofertas aos usuarios, que tem a possibilidade de sair da absoluta
passividade que tinha diante da divulgacdo que ocorria apenas por meio de televisdo ou
radio. Mas a nova indUstria, agora adaptada a realidade virtual e digital, apresenta-se
ainda como influenciadora nos variados comportamentos humanos, e consequéncia, na
cultura em geral, o que torna as consideraces feitas por Adorno e Horkheimer ainda tdo
relevantes.

A mingua da amplitude do acesso as producdes musicais fornecidas pela
indUstria, o acesso a educacao musical de qualidade ainda é precario, sendo necessarios
novos estudos e novas propostas para reformulacdo das bases curriculares, com objetivo
de desenvolver um raciocinio globalizante e integrador, consequéncia do despertar da
consciéncia de interdependéncia de sentimento e racionalidade, e de tecnologia e
estetica (BRITO, 2011).

Vale ressaltar que a proposta de rever do ensino de musica nas escolas neste
trabalho ndo visa a preparacdo de profissionais ou musicistas, mas a uma educacdo
musical que considere o contexto de cada época, 0s avancos tecnoldgicos, tendo a
fungdo de transformas critérios e ideias artisticas em uma nova realidade,
proporcionando o desenvolvimento de faculdades indispensaveis a qualquer pessoa,
como percepgdo, comunicagdo, concentragdo, autodisciplina, trabalho em equipe,
autoconfianca, reducdo de medo e outras inibicdes causadas por preconceitos,
criatividades, senso critico, memoria, sensibilidade de valores qualitativos,
principalmente do processo de conscientizac¢do do todo, o qual é base para o raciocinio e

da reflexao.
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Diante da relevancia da discussdo a respeito da mausica, seus variados
aspectos e seus efeitos na vivéncia humana, vislumbra-se um campo passivel de
discussdo na bioética, uma vez que a linguagem musical é diretamente ligada a vivéncia
humana e sua producdo cultural. Frente as lacunas regulamentadoras que ainda se
apresentam no pais, repensar os critérios e a politica de ensino de musica nas escolas
como uma plataforma da Bioética da Intervengdo representa a preocupacdo em
despertar a consciéncia da realidade moldada pela logica das industrias produtoras de
bens culturais, para proporcionar conhecimento e sensac¢@es advindas do fazer musical e

autonomia.
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